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刁德谦1943年生于四川成都，他在近50年制作了大量与变动中的形式美学、艺术

史共识、个人境遇，以及演变的世界政治格局等情况进行对话的作品。作品跨越刁

德谦艺术生涯的各个阶段，从早期的抽象主义创作到去年完成的一系列关于他童

年避难香港的绘画。

刁德谦在1960年代的纽约开始以艺术家的身份展开工作。当时，他的创作开始面

向由于抽象表现主义与形式主义的纷争从而进入一种复杂境地的绘画;出人意料的

是，到了80年代早期，他从基于过程的抽象绘画转向了更为观念化的工作方式，结

合文本、图像学和叙事性等元素去处理一系列复杂主题，包括:乌托邦政治与艺术

运动的遗产;在上世纪末美国出现的身份政治中带有种族色彩的议题;对来自于他

所属于的纽约艺术圈的一些形式和观念的持续兴趣——其中，刁德谦对艺术家巴

内特 · 纽曼和建筑师菲利普·约翰逊的钦佩尤为显著;以及具有历史意义的深刻家

庭故事——艺术家童年被拆除的旧宅折射着20世纪中国的苦难历史。刁德谦独具

一格的、以“重组”为代表特征的美感，既显现在他作品的用色和构图上，也融入

了他对历史和自传的个人兴趣——这暗示着一种新的绘画方式，即让绘画提出问

题、讲述故事、干扰理论，并提供视觉愉悦。本次展览是刁德谦迄今最大规模、最

为全面的展览，作品按年代排列，旨在讲述这位艺术家艺术不断演变的故事，从而

将他绘制的大量作品呈现为一个视觉和观念的邻接场域，从中显现出多义的、意

想不到的关联。

“刁德谦回顾展”由田霏宇策划，陈怡辰协作呈现，展览设计为克里斯蒂安 · 比

约。本展览画册由杨锋艺术与教育基金会、诚品画廊及雅昌文化(集团)有限公司赞

助。机票赞助由中国国际航空公司提供。
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 刁德谦，《履历》，1991，布面丙烯、乙烯，167.5 x 671 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。

平面图



理解刁德谦早期作品最好的方式是将其

放入创作当时有关绘画的讨论语境里。

上世纪60年代末到70年代初，战后抽象

表现主义大获全胜之后，画家和批评家

都在努力寻求形式创新，探讨诸如构图、

印迹以及绘画平面性等概念。刁德谦对

刁德谦，《虎胆忠魂》，1974，布面丙烯，228.5 x 213.5 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。

刁德谦，《国富论》，1972，布面丙烯，213.5 x 335.5 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。

此的回应体现在他一系列没有视觉中心

的“满幅”绘画上。在该系列中，他用橡

皮滚子等日常用品涂刷颜料，或者袒露

画框，其中一件甚至将整面未完成的石

膏展墙作为作品展示。

本次展览展出了艺术家早期创作中最

为关键的两个系列。在第一个系列中，

刁德谦用废旧的硬纸筒“蘸上颜料在整

个画布上反复刮擦、碾滚或拖动……直

到画面出现我想要的效果，”最后创作

出若干双面的抽象画，形式类似摊开的

书本。刁德谦说过:“我决心跟格林伯格

反其道行之，格林伯格建议画家截断、

切割画布以找到作品的最终形态。与此

相反，画布上曾经发生的所有事情都会

在我的作品上留下纪录。”第二个系列

创作于他搬迁工作室以后，重新开始墙

面绘画之时。刁德谦用从电影和书籍里

收集的词句命名这些完全由几何形式

搭建的自由构图，以一种微妙的姿态对

当时盛行的通过用“无题”命名作品来

清除一切叙事性内容的操作方法提出了

抗议。这些几何形式的作品也打开了一

条面向二十世纪欧洲现代主义传统的

通道，成为刁德谦后期创作的铺垫。这

些早期作品还会在刁德谦的创作生涯中

反复出现，尤其是创作于1991年的《加

法》和《减法》：艺术家用丝网印刷的方

法把正面和负面的展评内容直接印在作

为评论对象的绘画作品表面。

虎胆忠魂
早期作品

1960s – 1970s



70年代末到80年代初，刁德谦短暂地

告别了绘画一段时间。也就是在这段时

间，1979年，他第一次回到了自己阔别

三十年的家乡成都。当他重拾画笔时，

刁德谦找到了超越早期纯粹、形式抽象

的一个突破口，即:启用从现代艺术史中

采集的图像和概念。《滑动》(1984)原

型取自1915年一张记录卡西米尔 · 马列

维奇展览的照片。刁德谦通过让原照片

里各幅绘画的轮廓互相滑动交叉，找到

一种属于自己的、与经典图像之间的连

接方式。他后来还创作了多幅绘画，遵

循他作品中一以贯之的松散的系列性

概念，从不同角度对这张图像进行了探

讨。临近冷战尾声，刁德谦用《至上主

义小监狱》(1986)在俄国至上主义和美

国抽象表现主义之间搭建起了一种想象

上的联系，由此催生的一系列构图借用

马列维奇及其同代艺术家的风格戏仿了

罗伯特 · 马瑟韦尔的《西班牙小监狱》

(1944)。对于上述两个系列以及艺术家

后来很多作品而言，最为关键的理念便

是一种可以通过绘画行为来挪用、评论

和重塑的滑动的历史。

“刁德谦回顾展”，“至上主义小监狱”绘画系列，展览现场。

摄影：Eric Gregory Powell。由尤伦斯当代艺术中心提供。

刁德谦，《滑动》，1984，布面丙烯，178 x 254 厘米。

由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。

滑动
突破

1984年 – 1986年



80年代，刁德谦开始对20世纪前半段蓬

勃发展的各种互相冲突的现代主义理念

和版本产生浓厚兴趣，尤其是风格派、

包豪斯以及构成主义，因为对这些流派

而言，前卫美术乃是更大社会理想的一

部分。深谙其中彼此矛盾，甚至对立的

意识形态，刁德谦时而将这些流派的标

志性符号并置于画面，让它们互相竞争

主导权，如《百花齐放》(1988)。就刁德

谦而言，对上述流派及其集体、革命政

治的偏爱也相当于对战后获得全面胜

利、让个人天才重获至高地位的美国版

艺术史表示不满。

刁德谦，《百花齐放》，1988，布面丙烯，213 x 274 厘米。

由国巨基金会收藏提供。

刁德谦，《签印/热心》，1987，布面丙烯，213.5 x 213.5 厘米。

由台北市立美术馆典藏提供。

刁德谦，《俄国构成主义》，1987，布面丙烯，213.5 x 213.5 厘米。

由法国国立现代艺术美术馆提供。

百花齐放
早期作品
1960s – 1970s



随着五十岁生日将近，刁德谦——尽管

事业几经起伏，但绝对算典型的纽约艺

术圈圈内人士——开始在作品中思考自

身位置以及自己与艺术圈及其政治动态

环境之间的关系。借助当时尚未普及的

数据视觉化手段，他为那些在上流社会

一般不会谈到的信息赋予了直接形式:

他的销售纪录、工作室平面图、策展人

和收藏家的访问纪录，甚至包括自己的

简历。接下来，他又制作了一系列虚构的

展览邀请函，列举出所有那些他觉得自

己应该得到，但知道永远得不到的展览

机会，包括MoMA、蓬皮杜艺术中心的

回顾展以及在中国一个不知名地点的展

览。其中一件作品《提喻法》(1993)甚

至把艺术史学家本杰明 · 布赫洛为德国

画家格哈德 · 里希特撰写的画册文章重新

编辑，将文章里所有里希特的作品名以及图

片换成了自己的作品。刁德谦的个人反思包

含着某种普遍性元素，集中反映了(多少已

获)“成功”的艺术家在面对全球艺术界不

断扩张的巨大机器时的典型心理状态。

 刁德谦，《提喻法》，1993，布面拼贴、丝网印刷，57 x 96.5 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。

 刁德谦，《50后的风景：半满半空》，1993，布面马克笔，96.5 x 76 厘米。私人收藏。

 刁德谦，《销售2》，1991，布面丙烯，167.5 x 213.5 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。

履历
自我分析与自我批评
1990s



从十二岁开始就在美国接受教育的刁德

谦一直都在西方艺术史谱系内部工作。

“中国性”确实从未直接成为过他绘

画创作的主题或语境。但随着九十年代

全球化和多元文化主义话语兴起，“中

国当代艺术”在国际上的曝光率越来越

高，刁德谦也开始不得不处理自己作为

一名华裔艺术家的身份问题。有一次，

一位著名的法国策展人在巴黎见过刁德

谦之后曾对他说:“其实你不是个中国艺

术家”——讽刺的是，刁德谦从一开始

就没觉得自己是中国艺术家。在这段时

期之后的一些作品中，刁德谦开始思考

自己同自己民族身份之间的关系，有时

会借用李小龙这个在美国主流意识里最

有名的亚洲男性形象作为自己在画布上

的替身。通过直面种族主义，刁德谦延

续了他在自传式作品中开启的自我理解

工作，同时也回应了美国国内关于种族、

阶级和性别如何影响美学价值及艺术史

等级划分这一更大范围的讨论。

刁德谦，《打扰一下，您的东方情调流露出来了》，1993，

布面丙烯、乙烯，152.5 x 183 厘米。由艺术家和纽约

Postmasters画廊提供。

刁德谦，《袁将军的苦茶》，1994，布面丙烯、丝网印

刷，190.5 x 117 厘米。由艺术家和纽约Postmasters

画廊提供。

袁将军的苦茶
身份政治
1990s



刁德谦也许首先还是一名纽约艺术家，

因此他对这座城市的艺术家和艺术史

复杂的脉络总是怀着深深的眷恋。他高

度敬畏MoMA第一代馆长阿尔弗雷德 · 

巴尔制作的现代艺术谱系图，这张旨在

阐明各流派间影响关系的临时图表后来

僵化为某种规范性正典。他也赞赏克莱

门特 · 格林伯格和哈罗德 · 罗森伯格这

对水火不容的批评家曾经产生过的巨

大影响力，其中蕴藏的紧张关系在《推

/拉》这件作品体现得非常清楚。对抽

象表现主义艺术家以及围绕在他们周围

的各种神话，他仍然抱有羞怯的喜爱之

情，正是这种喜爱促使包括他在内的下

一代艺术家去许多抽象表现主义大师

长眠的公墓购买墓地。

刁德谦，《几何与非几何》，1990，布面丙烯、乙烯，198 x 366 厘米。由大趋势画廊提供。

 刁德谦，《推 / 拉》，1989，布面丙烯，274.5 x 213.5 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。

推 /拉
对纽约前卫艺术
1990s – 2000s



刁德谦对现代主义建筑的持续热情促

使他创作了一系列作品，其中心形象

便是美国现代主义建筑里最著名的代

表——菲利普 · 约翰逊的“玻璃屋”。约

翰逊(1906-2005)师从路德维希 · 密斯 · 

凡德罗，也是MoMA建筑部门的第一代

策展人。1949年，他在康涅狄格州新迦

南郊区设计并建造了一座房子作为静养

之所;2005年，他在这座房子里睡觉时

阖然长逝，当时距离他99岁生日只有几

个月时间。在其中一幅画面里，我们看

到刁德谦坐在玻璃屋的沙发上，仿佛自

己就是这座房子的主人;其他作品则指

涉了约翰逊对家具摆放的严格要求——

他曾拿玻璃屋的陈设布置跟沙特尔天主

教堂的细节安排作比——考虑到白色羊

毛地毯每洗一次就会缩水，家具必然也

需要跟着改变摆放位置。刁德谦既被约

翰逊极度洗练和精准的理念深深吸引，

同时也醉心于这种理念可以被混乱干扰

的各种可能性途径。

物尽其位
菲利普 · 约翰逊和他的玻璃屋
2000s

刁德谦，《物尽其位》，2004，布面丙烯、丝网印刷

213.5 x 274.5 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。

刁德谦，《地毯缩小了！》，2004-2005，布面丙烯，

183 x 274.4 厘米。由艺术家和柏林Tanya Leighton画廊提供。

刁德谦，《沙龙2》，2010，布面丙烯、丝网印刷，

226 x 335 厘米。由艺术家和纽约Postmasters

画廊提供。



在刁德谦通过作品尝试与之对话的现代

主义大师中，最让他着迷的还是被他称

为“最有头脑的抽象表现主义者”的画

家巴内特 · 纽曼(1905-1970)。1966年，

当刁德谦还是一名纽约年轻画家时，曾

参与协助纽曼在古根海姆美术馆的重

要个展“拜苦路”的布展工作。多年后，

当他开始梳理自己的职业生涯时，刁德

谦突然意识到纽曼作为艺术家的盛名实

际只建立在120幅绘画上。“相比他对

我和其他人产生的巨大影响，这一事实

显然质疑了那种认为伟大的艺术家必定

多产的常规看法。我想把自己的惊讶用

可见的形式表现出来，并选择了一种纽

曼式的规格和模式来做，”他说。就这

样，刁德谦开始对纽曼的作品进行视觉

化列表，将其做成符号，探讨艺术家多

产和低产的不同年份。通过用画布来处

理并传达这些详细的事实信息，刁德谦

希望能够“避开抽象画经常被贴上的那

种宏大的普世主义标签”，尽管与此同

时，他也创作了属于自己的强有力的抽象

作品。

绘画按尺幅排列
作为楷模和案例的巴内特 · 纽曼
1990s – 2010s

刁德谦，《巴内特 · 纽曼：绘画按尺幅排列（蓝）》，1991，布面丙烯、

乙烯，198 x 335.5 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。 

刁德谦，《巴内特 · 纽曼：未完成绘画2》，2014，布面丙烯，

213.5 x 106.5 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。 



刁德谦对构成主义和建筑的持续兴趣

将他引向了康斯坦丁 · 梅尔尼科夫。这

位俄国20年代前卫艺术运动中的活跃

分子后来因为拒绝接受斯大林关于统

一建筑结构的指令，于30年代被吊销了

建筑师执照。梅尔尼科夫最著名的作品

要数他在莫斯科的自家住宅，这座建造

于1926到1929年的建筑由两个相交的

圆柱形结构组成，且所有窗户均为六边

形。刁德谦在这个系列里探讨了该建筑

的独特属性:诞生之初，它是一份乌托邦

宣言，最后却变成建筑师自己的囚室。

同时，他还利用马列维奇和梅尔尼科夫

的名字都以M开头这一事实，进一步寻

找两位艺术家在生平和作品上的共通

点——从两人在苏联系统下面临的同类

困境，到一把反复出现的桑纳椅:同一类

型的椅子不仅出现在《滑动》(1984)的

原型照片里，也出现在一张梅尔尼科夫自

家住宅室内照片上。

M & M (梅尔尼科夫及马列维奇 )
回归俄国前卫艺术
约2015年

刁德谦，《M & M（梅尔尼科夫及马列维奇） 》，2012，布面丙

烯、丝网印刷，122 x 305 厘米。由刘钢提供。



2007年，刁德谦应邀来中国举办他在大

陆的第一次个展。面对可能不太熟悉他

以往作品中现代主义指涉的本土观众，

艺术家试图找到一个“妥协”方案。他

最终选定了童年居所——位于成都市中

心的大亨里旧宅作为主题。1949年，刁

德谦离开中国，那时他只有六岁，之后再

也没有机会回到故居。中华人民共和国

成立后不久，这座房子变成《四川日报》

总部。1979年，刁德谦首度回到中国之

前几个月，老房被拆毁，没有留下任何照

片或平面图。

我六岁以前住在那里······
大亨里，约2008年

 刁德谦，《我只记得》，2013，布面丙烯，106.5 x 198厘米。由香港M+ 收藏提供。

刁德谦，《我六岁以前住在那里……（中文版）》，2008，布面水墨、丙烯，

45.5 x 71 厘米。由香港M+ 收藏提供。

 刁德谦，《我六岁以前住在那里 ……(英文版）》，2008，布面丙烯、乙烯，

91.5 x 73.5 厘米。由香港M+ 收藏提供。



在跟随祖父母逃离成都以后，刁德谦曾

在香港的一座难民营里生活了五年半，

1955年才搬到纽约与父亲汇合。在为此

次展览做准备期间，刁德谦开始反思自

己生命中到目前为止还未曾探讨过的这

段岁月。该系列绘画描绘了他曾经生活

的区域——九龙半岛的尖端——与此相

关联，一边是他背离的中国大陆，一边

则是他即将定居的曼哈顿区。

九龙 /曼哈顿
难民营的回忆，约2015年

 刁德谦，《九龙 / 曼哈顿》，2014，布面丙烯

152.5 x 162.5 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。 

刁德谦，《她是个老街坊》，2014，布面丙烯、纸

223.5 x 172.5 厘米。由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。 



关于艺术家

刁德谦，1943 年生于成都，1949 年离

开中国大陆移居香港，之后移民美国，

定居纽约逾四十年。他毕业于美国俄亥

俄州的凯尼恩学院，曾任教于汉普郡学

院、库伯联盟学院和惠特尼独立研究项

目。刁德谦的作品在美国和欧洲广泛展

出， 近期重要展览包括在奥德里奇当

代艺术博物馆举办的个展（2014），以

及惠特尼双年展（2014）；收藏机构

包括惠特尼美术馆、旧金山现代艺术

博物馆、纽约现代艺术博物馆、赫胥

豪恩博物馆和香港M+博物馆等。2014 

年，斯特拉斯堡大学组织了以刁德谦

为主题的重要研讨会；2012 年，获美

国国家学院聘任。

对话
刁德谦：哪面朝上？
2015.9.19（周六）14:00-16:00
地点：报告厅
嘉宾：刁德谦（艺术家）、克里斯蒂安 · 比约内
（设计师和作家）、皮力（M+博物馆高级策
展人）、赵刚（艺术家）
主持：田霏宇（UCCA馆长）
语言：英文配中文翻译

建筑和记忆：不复存在的成都大亨里老房
2015.11.7（周六）14:00-16:00
地点：报告厅
嘉宾：马清运（建筑师）、马岩松（建筑师）
语言：中文

 
刁德谦，美国艺术家
一场关于20世纪晚期美国绘画的对话
2015.11.15（周四）14:00-16:00
地点：报告厅
嘉宾：皮力（M+博物馆高级策展人）
语言：中文

放映
关于刁德谦、离散及文献的四部影像

《我的建筑师：寻父之旅》
2015.10.4（周日）18:00-20:00
地点：报告厅
语言：英文配中文字幕

《精武门》
2015.10.5（周一）18:00-20:00 
地点：报告厅
语言：中文

《画家的绘画》
2015.10.11（周日）14:00-16:00
地点：报告厅
语言：英文配中文字幕

《好雨时节》
2015.10.11（周日）17:00-19:00
地点：报告厅               
语言：中文

刁德谦

 《躺着1》

2000

布面丙烯、丝网印刷

200.5 x 292 厘米

由艺术家和纽约Postmasters画廊提供。 

公共项目

刁德谦于其乡村工作室，2005。摄影：马丁 · 马德尔。



参观时间

周二 - 周日：10:00-19:00

18:30停止入场

周一闭馆休息/周四免费参观

地址

北京市朝阳区酒仙桥路4号798艺术区尤伦斯当代艺术中心

邮编：100015

电话:+86(0)57800200/57800201

www·ucca·org·cn


